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¢Disponia de una idea directriz

o un punto de partida?

Creo que todas mis peliculas, en el fondo,
hablan de mi, parten de mis experienciasy
sentimientos. Con el paso de los aiios este
material es cada vez mas rico y he sentido
que esta vez he podido apoyarme en €l de
forma mas directa y explicita, sin pasar
por disquisiciones literarias. Es como en
los libros, se puede escribir en 1* o en 3*
persona expresandose en ambos casos
de manera personal. Se dice que la poesia,
incluso de manera sobrentendida, se basa
en el modo del “yo” aunque el “yo” del poe-
ma no sea jamas exactamente el verdade-
ro “yo” del que escribe. Estoy en el mismo
caso al hablar del “yo” en mi pelicula.

SEn esta pelicula en la que ningtin
personaje tiene nombre se da una
situacion inestable entre el “yo”

y el “el”?

Si, 1o cual me permite dejar mas abierto
cada personaje. Si reivindicase mas clara-
mente mi propio lugar, mi “yo”, los otros
personajes se convertirian solamente en
lo que yo percibo de ellos, cuando se trata

Sharunas
Bartas

(ENTREVISTA REALIZADA POR JEAN-MICHEL FRODON. PARIS, ABRIL DE 2015)

de lo contrario precisamente, desplegar
de cada personaje su multiplicidad de per-
sonalidades.

¢Ha tenido que escribir mucho

para preparar esta pelicula?

Si, he trabajado con diferentes escritores
asociados, escribiendo ensayos, frases
transitorias. Al final, no he utili-
zado gran cosa de lo que escribi-
mos, pero eran etapas necesarias.
Esta claro que existia un guion en
un momento dado, es indispensable
para el trabajo con los producto-
res y la busqueda de financia-
cién pero los lazos entre ese
guion y la pelicula son bas-
tante inciertos. La peli-
cula nace del encuen-
tro con los actores,
del descubrimiento
de las localizacio-
nes, etc. La ma-
yor parte de los
componentes

de una pelicula
estan en cons-



tante movimiento. Para mi, lo esencial es lo que pasa
en tiempo real al hacer la pelicula, es ahi donde se ve
si habra o no habra cine. Pero se parte de una sinopsis
escrita con bastante anterioridad que si alguien la le-
yera hoy, la reconoceria en la pelicula terminada.

,El emplazamiento de los planos largos de
naturaleza estaba previsto con antelacion?

De manera general si, aunque en ocasiones se ha po-
dido modificar en el montaje. Es muy importante que
haya espacio, sobre todo si la pelicula se concentra en
un pequeno grupo de personajes. Este espacio no es
forzosamente en la naturaleza, pero de una manera o
de otra es necesario que respire. En la medida de lo

posible elijo lugares que me gustan, que me inspiren,
que perciba como aberturas que ofrecen mas alcan-
ce a los personajes. No filmo nunca un paisaje por si
mismo, lo que me interesa son las conexiones que se
establecen entre espacios y personas, conexiones que
dotan de humanidad a los paisajes y de salvajismo a
los personajes, dandose un efecto cruzado.

¢Para la preparacion, utiliza también elementos
visuales como dibujos, cuadros, fotos?

Hago muchas fotos de rostros y lugares. Y también
grabo ensayos con una pequenia camara de video. La
uUnica cuestién decisiva es ;quién esta dénde? Estas

fotos y videos me ayudan a experimentar con posibles
respuestas a esta pregunta.

Le hemos visto como actor, en sus peliculas y en
las de otros realizadores, pero aqui es un poco
diferente. Hasta cierto punto interpreta su pro-
pio papel. ;Estaba previsto desde el principio
interpretar este personaje?

Me plantee la misma pregunta. No me gusta mucho
actuar pero en este caso me parecio la mejor solucion.
Ya que aumentaba las posibilidades de que la pelicula
se pareciera a lo que buscaba y no resultaba forzosa-
mente evidente para los demas.

SAdemds de usted quiénes son las personas

que vemos en la pantalla?

En su mayor parte no son actores profesionales. La
chica que interpreta a mi hija es mi hija. Lora Kmie-
liauskaite, es violinista, no actriz. Salvo el chico, los
habitantes de la granja son gentes de pueblo. Tan sélo
Klaudia Korshunova, la mujer que llega en coche, es
una actriz profesional, es rusa y de hecho su parte de
dialogo es en ruso, lo que introduce una dimension di-
ferente puesto que el resto esta rodado en lituano. En
cuanto a los demas intérpretes, se dice que no son ac-
tores pero para mi todos somos actores. Todo el mun-
do compone un personaje, o varios, en la vida real. To-



dos queremos parecer de una u otra
manera, y para ello utilizamos el len-
guaje corporal, las palabras y la for-
ma de hablar, la vestimenta, a veces
el maquillaje, etc. Asi es, actuamos,
y lo hacemos todos.Evidentemente se
puede hacer la distincién entre no- pro-
fesionales y profesionales que son los
que suelen cobrar, y que hacen de ello
un oficio pero para mi no tiene sentido
diferenciar actores de no-actores.

¢Escribe didlogos para
cada intérprete?

Algunas veces, pero es poco frecuente.
Escribo temas para cada escena, poco
mas. La gran mayoria de las escenas se
improvisa sobre una
base. Por ejemplo, el
dialogo de mi persona-
je con su hija acerca de
la realidad y la imagi-
nacion es la grabacién
de una conversacion
real que tuve con mi

El plano
secuencia era
la respuesta

necesaria en
cada caso, 2011).

sensibilidad y no comparte en absoluto
los tuyos. Se trata de uno de los temas
de la pelicula.

é¢Donde ocurre la pelicula?

En el campo, pero no lejos de Vilna. Es
un lugar donde viviy en una casa que he
habitado. En cierta medida, la relacion
de los personajes con el lugar se funda-
menta sobre experiencias reales, a pe-
sar de que la casa se modificé en parte
para la pelicula.

La pelicula tiene un momento con-
movedor cuando usted o su perso-
naje, encuentra videos de Katia
Golubeva (que era la actriz de las
primeras peliculas
de Sharunas Bartas
y es la madre de Ina
Marija Bartaite, que
interpreta a la chica.
Katia Golubeva mu-
rio el 14 de agosto

hija. .No habia didlogos escena tras Sucedi6 casi como
previos. Rodamos va- lo vemos en la pe-
rias tomas donde apa- escena. licula. Cai inespe-

recieron cosas nuevas,

fruto del trabajo en

equipo. Rodamos mucho mas material
del que se ve al final para explorar en
varias direcciones.

éLa ira de la campesina contra
Beethoven fue idea suya?

No, ella reaccioné asi, no fue nada pla-
neado. Es mas, estoy convencido que en
otro momento habria dicho cualquier
otra cosa. Pero en ese momento, salié
lo que sentia y lo grabé. Lo que describe
esta secuencia es bastante comun, tra-
tamos de compartir lo que sentimos con
los demas, y la gente suele reaccionar
con incomprensién y hostilidad porque
tiene sus preocupaciones, su propia

radamente sobre

las imagenes de video
de Katia y de Ina Marija cuando era
muy pequeiia. Sabia que estas imagenes
existian pero no sabia donde estaban y
no las estaba buscando. Las descubri
cuando la pelicula estaba ya rodada y
anadi posteriormente las imagenes de
video.

La puesta en escena de esta pelicu-
la es muy diferente de sus anterio-
res peliculas, con tomas breves, en
contraposicion a planos secuencia
que son considerados caracteristi-
cos de su estilo.

No me he dicho: voy a cambiar de
estilo. Son las situaciones las que

dictan cémo filmar. Por supuesto hay
en el origen decisiones que se refieren
alarelacion entre los personajes, la
atencion a las emociones, que deter-
minan la manera de rodar y de montar
la pelicula. Nunca he considerado el
plano secuencia como regla o dogma.
Para mi, en mis peliculas anteriores, el
plano secuencia era la respuesta nece-
saria en cada caso, escena tras escena.
Rodando Peace to Us in Our Dreams
no tuve la impresion de cambiar de mé-
todo pero puedo entender que se vea el
resultado diferente.

Encontramos de nuevo un uso cui-
dado de las palabras,
otra caracteristica de
su filmografia. Pero
esta vez, se convierte
en un tema explicito

Me gustan las
palabras, las asi?
conozco bien,

miro a una cara o el cielo, trato de con-
tar lo que me inspiran, lamanera en que
los veo. Pero desconozco totalmente
porque lo percibo asi ni me interesa. En
la vida, a veces hay que explicar la 16gi-
ca o las razones de cosas, aunque sea
dificil, pero en las peliculas, esto no es
lo que cuenta. Al menos, no en las mias.

SQué estd pasando con Studija
Kinema, la productora que ha
creado en Vilna?

Funciona, estd en activo. Studija Ki-
nema es el principal productor de Peace
to Us in Our Dreams, también produce
peliculas de otros cineastas lituanos.
Por supuesto la situa-
cién es dificil pero
acaso ;no es siempre

de la pelicula. . sé lo que D.esde e:l afnio 2000,
La gente suele decir que R . cinco anos separan
no me gustan las pala- Slgnl.ﬁcan- cada una de sus pe-
bras. No es correcto. Me Es por esta liculas. ¢Es debido
gustan las. palakzras, las razén que a estas dificulta-
conozco bien, sé lo que des?

significan. Es por esta las uso No necesariamente,

razén que las uso con
exigencia. Las palabras
pueden, en su caso, re-
ducir o ampliar las relaciones entre per-
sonas y con el mundo. Es un cuestiona-
miento sin fin.

Mads que una dificultad con las
palabras, sentimos una dificultad
con el didlogo, el intercambio que
se manifiesta desde el principio

con la ruptura del didlogo entre el
violin y el piano.

Probablemente, pero no lo pienso de
esa manera. No me cuestiono nunca el
significado de una escena o de un con-
junto de escenas. Para mi, preguntar-

me “por qué” seria destructivo. Cuando

con exigencia.

podria haber otras
causas. A veces es
dificil cerrar la finan-
ciacién, pero a veces se debe a otros
proyectos o la necesidad de tomar dis-
tancia. En el caso de esta pelicula, he
necesitado tiempo para desarrollar
la forma que queria darle al proyecto.
Hice muchos ensayos, bocetos que iban
en muchas direcciones, antes de preci-
sar mi planteamiento. Volvi a escribir y
después rodé secuencias que fueron di-
rectamente a la basura, pero eran pasos
necesarios para avanzar. ll
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