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SINOPSIS

Un hermoso dia de verano. Un jardin.
Una terraza. Una mujer y un hombre bajo
los drboles, con un suave viento de verano.
A lo lejos, en la vasta llanura, la silueta
de Paris.

Comienza una conversacion: prequntas

Yy respuestas entre la mujer y el hombre.
Hablan de experiencias sexuales, infancia,
recuerdos, la esencia del verano y la
diferencia entre hombres y mugjeres.
Tratan la perspectiva femenina y la
percepcion masculina.

Al fondo, en el interior de la casa que da
a la terraza, hacia la muger y el hombre:
el escritor, en el proceso de imaginar este
dialogo y escribirlo. ;O es al revés? ;Serd que
esos dos personagjes, alld, le diran lo que estad
escribiendo sobre el papel: un didlogo largo
Yy definitivo entre un hombre y una mugjer.
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Con Los hermosos dias de Aranjuez
(The beautiful days of Aranjuez), Wim Wenders
representa la obra de su viejo amigo Peter Handke. Su
subtitulo es Un didlogo de verano. Pocas veces se ha
demostrado con mayor claridad la naturaleza de la
diferencia entre hombres y mujeres, y hasta qué punto
sus aspiraciones, expectativas y puntos de vista del
pasado podrian diferir. Y como, a pesar de todo esto,
0 precisamente por eso, el didlogo entablado
es cautivador. Es un duelo, un juego de preguntas

y respuestas. Su cualidad fundamental:
la honestidad incondicional.

Los actores Sophie Semin (Beyond the clouds,

The rite of spring) y Reda Kateb (Zero Dark Thirty,
A Prophet) conducen este conmovedor dialogo de *ar
una manera impresionante, mientras que los arboles

que los rodean, la vista de la llanura de la ile-de-France,
que se extiende hasta Paris en el horizonte, se convierten
en el trasfondo de esa intima e inolvidable obra teatral.
Jens Harzer interpreta al escritor, el alter ego de Peter
Handke por asi decirlo, y Nick Cave aparece como él
mismo.

S a0

Después de 3 American LPs (1969), The Goalie’s Anxiety
at the Penalty Kick (1971), Wrong Move (1975) y Wings

of Desire (1987), esta es la quinta pelicula en la que
colaboran Peter Handke y Wim Wenders.



NOTA DE INTENCIONES DEL DIRECTOR

Si me fijo en todas mis peliculas,
veo dos categorias o principios muy
diferentes en el trabajo. Hay algunas
que se crearon estrictamente en

el proceso de filmacién, en gran
parte sin guion, como una aventura
en la que el reparto y el equipo

se enrolaron conmigo (y no sélo
documentales, sino también peliculas
de ficcién.) Y en el otro lado estan
esas peliculas que se planearon
minuciosamente de principio a

fin, hasta el mas minimo detalle,
siguiendo un argumento firme o
basandose en una novela. Entre
esos dos opuestos hay muchos
tonos y variaciones, y me parece

que probé todas y cada una de

las formas intermedias.

Pero una cosa es segura: nunca hice
una pelicula como Los hermosos
dtas de Aranjuez. No sélo porque

se basa en un texto escrito para ese
escenario. No sélo porque se habla
en francés. No sélo porque se

graba en Natural Depth 3D. No

sélo porque se lleva a cabo en

una unica localizacién. No sélo
porque se produjo en diez dias.

No. Principalmente porque es mi
primera pelicula cuyas ilusiones se
convirtieron en su forma final.

Como director, en la fase preliminar
de una produccion, tienes que escribir
una Nota de intenciones del director
para conseguir financiacion, las
subvenciones publicas o los posibles
distribuidores. En ese documento se
supone que debes presentar, lo mas

honestamente posible, como ves

la pelicula terminada y cémo esperas
darle forma. La mayor parte del
tiempo no quieres volver a ver (o ser
perseguido por) ese texto.

En el transcurso de la preparacion

y el rodaje surge una pelicula que
difiere del proyecto inicial, ya

sea voluntariamente o por las
circunstancias, reparto, presupuesto,
clima, lugares o lo que sea. “Primero
las cosas resultan diferentes, y
después, como usted cree” parece
una buena regla general para el cine.

En este caso, por primera vez, publico
mi Nota de intenciones del director
en el dossier de prensa porque, por
primera vez, no tengo nada en contra
de confrontar el deseo o el afan de

la pelicula, su existencia como pura
imaginacion, con la pelicula real que
surgi6 de ella.

Peter Handke llama a este texto

Un didlogo de verano. Lo escribio

en francés para el escenario teatral,
y la obra ya se ha presentado en
Alemania y Francia. Me gustaria
hacer The Beautiful Days of
Aranjuez como pelicula, y rodarla
enteramente al aire libre. La obra
misma y el autor me han animado a
hacerlo. Permitanme que me explique
con mas detalle. El texto trata de

dos personajes, una mujer y un
hombre, que tal vez ya no sean pareja
(¢(yano?), pero se conocen claramente
desde hace mucho tiempo. Estan
sentados en una mesa, en un jardin
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0 en un parque, rodeados de arboles
através de los que, de vez en cuando,
el viento sopla. En la llanura de abajo,
los campos se extienden y en la
distancia se ve la ciudad de Paris.

Es verano...

Con unas pocas palabras vacilantes,
comienza una larga conversaciéon
que toca muchas cosas: Las
primeras experiencias sexuales de
la mujer, sobre las que el hombre
parece interminablemente curioso,
las observaciones sugeridas y
provocadas por la naturaleza que les
rodea, o sobre los recuerdos de los
que reflexionan. A veces es como un
juego de preguntas y respuestas, a
veces es un debate rapido de ida y
vuelta, y a veces lleva a soliloquios
mas largos. Y también hay largas
pausas y silencios. En esa relacién
entre la mujer y el hombre, pero
también en ese didlogo estival, hay

una gran libertad, serenidad y paz.
Esto es casi una situacién utopica,
considerando cuanto tiempo dura
esta paz. (Bueno, no del todo hasta
el final..)).

Como vamos a rodar al aire libre,

el viento jugara un papel importante,

y también la luz del sol y las sombras.
Escucharemos el sonido de los pajaros,
el crujido de hojas en las copas de los
arboles y a veces un avion en el cielo.

El tiempo pasa. Y lo hace de manera
bastante diferente a lo que podria
pasar en el escenario. En mi
imaginacién, o en mis ilusiones,

el espectador tendra la sensacién de
que no es solo un dia el que transcurre,
sino muchos: un “rato de verano”
indefinido. Durante un tiempo, la luz
de la manana podria brillar, entonces
quizas haya llovido suavemente,

y los dos estaran sentados en su mesa



bajo un gran paraguas, escuchando
el sonido de las gotas de lluvia.

Aqui estan, sentados al sol de la
tarde, bajo un cielo nublado otra
vez, y de repente llega el crepusculo,
y entonces otra vez una luz
deslumbrante...

Seguiremos avanzando lentamente

a través de la obra, cada dia un poco
mas adelante, sin preocuparnos por
la continuidad del tiempo o la luz.
Por el contrario, nuestra tinica
continuidad es el flujo del lenguaje y
del pensamiento. Podra ser tutil para
las transiciones que a veces, en el
transcurso de nuestra pelicula (y de
forma definitiva al principio y al final),
vayamos dentro de la casa, justo en
frente de donde se esta desarrollando
nuestro didlogo de verano.

Es una casa antigua, construida a
finales del siglo XIX. Sarah Bernhard
habia vivido aqui por un tiempo, era
su casa de campo, situada en la tinica
colina de kilémetros a la redonda,

de ahi la vista que se extiende hasta
Paris...

Desde el jardin, una gran puerta
abierta conduce a un salén oscuro.
En el interior, en la penumbra, hay
una jukebox iluminada de neén.

Una puerta abierta conduce al estudio
del “autor”. Como “la mujer”y “el
hombre” de fuera, también es
interpretado por un actor. Es el tercer
miembro de nuestro reparto, y me
tomo la libertad con él: no hay tal
personaje en la obra de teatro...

Desde su escritorio frente a la
ventana, el autor tiene una buena
vista del jardin y de la pequeiia

terraza donde estan sentados la mujer
y el hombre.

Cuando lo veamos por primera vez,
al principio de nuestra pelicula,
detras de su escritorio, usando un
lapiz para escribir en las paginas
aun en blanco de su cuaderno la
descripcién inicial de la situacion,
como lo hace el texto inicial de la
obra, oiremos su voz interior, que
nos llevara a este dialogo de verano.

Mientras miramos con €l a través
de la ventana hacia el jardin, no

hay nadie a quien ver. La mujer y

el hombre “todavia no existen”. La
camara se aleja de nuestro escritor
(mientras todavia oimos su voz
interior), cruza el pasillo y se abre
paso ala luz, y sélo ahora, cuando
descubre la mesa en la terraza, la
mujer y el hombre estan sentados alli.

Cuando comienzan a intercambiar
sus primeras observaciones,
vacilantemente, estas primeras
palabras pueden ser escuchadas
simultaneamente de la voz interior
del autor, que luego se desvanecera
gradualmente y fluira en el didlogo
entre los actores.

En medio de nuestro dialogo

de verano, durante una pausa

en la conversacién entre la mujer

y el hombre, volveremos al autor,
que hara una pausa en su escritura
y se levantara para seleccionar una
canciéon en la maquina de discos
del pasillo. Los actores oyen la
musica a lo lejos, pero su didlogo
no se interrumpe. También al final,
después de las ultimas palabras del
actor, volvemos a entrar en la casa
y encontrar el lugar de trabajo del
autor vacio.



Mientras miramos por la ventana,

los actores se han ido y la mesa esta
vacia... Asi que se producira una
escasa interaccion entre nuestra
parejay el autor que los inventa y que
esta en proceso de crear su didlogo.

Tengo la intencién de rodar esta
conversacion larga, pacifica y utépica
completamente al aire libre, en la
naturaleza, con todos los sonidos
originales. Y después de mis
experiencias con Pina, Cathedrals

of Culture and Every Thing Will Be
Fine, también quiero rodar Les Beaux
Jours d’ Aranjuez en 3D.

Con este gran texto de Peter Handke,
puedo confeccionar una pelicula
hermosa, pacifica y unica, que quiero
rodar con un equipo pequefio y con
escasos medios econémicos, en dos
semanas en junio.

Gracias por su atencion.
— Wim Wenders

Esta fue la Nota de intenciones del
director, unos meses antes del rodaje.
Lo que mas me asombra leyendo esto
otra vez es que la pelicula, a pesar

de su deliberada limitacion (10 dias
de rodaje) y su compleja tecnologia
(3D), se llevé a cabo en un clima de
libertad como nunca haya visto en
un platé. (Una de las causas fue que
Paulo Branco, nuestro productor,
estaba completamente relajado y
nunca estuvo tenso por nada.)

No nos falté nada, ni en términos

de tiempo ni en opciones creativas.

Y por supuesto, todavia habia mucho
espacio para la improvisacion y los
cambios. (Y no me refiero a que el
escritor ya no esté usando un lapiz

y trabaje ahora con una maquina

de escribir).

Lo tnico que ain no sabia entonces
era en qué direccion se iba a
desarrollar la partitura. De acuerdo,
se suponia que toda la misica iba

a salir de la maquina de discos (y

el Wurlitzer era de todos modos un
homenaje al Essay on the Jukebox
de Peter Handke.)

En su texto de este “didlogo de
verano” aparecen dos referencias a
la musica. Man of Constant Sorrow,
un clasico del blues que es
mencionado por la mujer como
Woman of Constant Sorrow, a quien
ella siente que representa. Peter

me lo puso en bandeja, supongo.
Muchos musicos han versionado la
cancion, Bob Dylan entre ellos, pero
preferia oirla de nuevo. Mi amigo
Till Hertling aceptoé el reto y grabo
una versién muy coherente, mas bien
contemporanea, de la melodia.

Y luego, en la obra, la mujer y el
hombre citan una cancién de los
Troggs, Love Is All Around, (un viejo
favorito de Peter Handke, como
recuerdo bien de aquellos dias
cuando uno solia gastar mas dinero
en alimentar la caja de musica que

en las bebidas que consumia en ese
café o bar.) Sophie y Reda, mis dos
actores, tuvieron que aprenderse
primero la cancién para poderla citar
y tararear. En mi caso, podria hacerlo
hasta dormido. (Y Peter también,
supongo.)

Pero nuestro escritor, cuando se
toma un descanso, va a la jukebox
unas cuantas veces, y ahi surge la
gran pregunta: jcuales son sus otras
opciones?

Ya cuando imaginé por primera vez
una Wurlitzer iluminada por neén
en el oscuro pasillo de la villa Sarah
Bernhardt, surgi6 la idea, o mas bien
el deseo, de que una cancién podria
oirse por primera vez en la maquina
de discos, y entonces su cantante
apareceria magicamente alli, en la
penumbra. Probablemente siempre
tomé estas maquinas de miisica
(ahora obsoletas) como algun tipo
de “proyectores” que podrian poner



una pieza musical con sus letras pero
también a su cantante justo delante
de ti, para que puedas (casi) verlos.

Un par de semanas antes de

que empezaramos a rodar fui a

un concierto de Nick Cave en el
Grand Rex de Paris. Al final, Nick
toco algunas canciones solo, y me
impresion6 mucho una canciéon de
amor, llamada Into my arms, que
conocia bien, pero que me conmovié
mucho interpretada por Nick solo,
al piano.

Me hizo pensar en mi sueno de la
misteriosa apariciéon del Wurlitzer

y de repente fue obvio quién deberia
ser: esta misma cancion y su cantante
(y autor). Que Nick Cave aceptara mi
invitacién tan espontaneamente era
algo que yo esperaba, pero seguia
siendo un gran placer. No le dije a

mi pequeino equipo por qué tenia un
piano de cola en casa que apenas

cabia por las viejas puertas del pasillo.
Se quedaron sin palabras cuando Nick
Cave sali6 del coche en el penidltimo
dia (y sigui6 tocando para todos

ellos después de que el rodaje habia
terminado.)

Que otras melodias que el escritor
seleccioné en su jukebox
permanecieran en la oscuridad
durante el rodaje se decidi6 en la sala
de edicién.

Una cancién se impuso casi por si
sola. La habiamos grabado hace
un afo para la restauracion de The
Goalie’s Anxiety at the Penalty
Kick, la primera pelicula en mi larga
colaboracion con Peter Handke.
En The Goalie aparecen muchas
jukebox, y en un momento aparece
brevemente una canciéon de Elvis
Presley. jChico, me arrepenti de mi
imprudencia juvenil més tarde!
Esa cancién result6 ser totalmente

inasequible cuando se trataba de
volver a adquirir todos los derechos
musicales. Si no queriamos eliminar
la escena por completo teniamos
que reemplazarla por una nueva
grabacién nuestra, con una canciéon
que tenia que encajar con Elvis en
ritmo y tiempo, asi que pudimos

cambiarla digitalmente y colocarla en
el viejo mono-mezcla sin dejar rastro.

Gemma Ray lo logré magistralmente
con Half Way to Paradise, pero la
cancion era demasiado hermosa y

parecia una verdadera lastima dejarla

aparecer solo durante 15 segundos.
Ahora brilla en toda su duracién, en
mono, por supuesto, un sonido de
Waurlitzer por excelencia.

Y entonces todavia quedaba la
cuestion de la musica de apertura
y de cierre. Para mantener la
coherencia tenian que salir de la
caja de musica también...

Para las primeras imagenes
inquietantes de la pelicula de las
calles de Paris desprovistas de
humanidad, y por el glorioso dia
de verano en que comienza nuestra
historia, me costé mucho trabajo

encontrar una cancion conmovedora.

(Summer in the City habria sido
demasiado evidente...).

Pero entonces pensé: “;De quién
querria oir mas la voz aqui?”
Inmediatamente me vino a la
mente Lou Reed, y de inmediato
Perfect Day, que simplemente era
insuperable, al menos a mis oidos,
una cancion casi arquetipica de la

jukebox en su irénica serenidad.
Escuchar el comienzo de la pelicula
por primera vez con la voz de Lou fue
probablemente mi momento favorito
durante toda la fase de edicién y
postproduccion.

Lo que quedaba era el final. ;Qué
cancion que sale de la jukebox podria
llevar y apoyar este apocalipsis, ese
profundo agujero en el que nuestro
escritor esta cayendo? ;Qué cancién
podria hablar de su pesar y su

dolor, pero ain asi mantener toda

la belleza que él también imagind,
especialmente el amor que el texto
amenudo descartay que sigue
presente sin fin?

Debo admitirlo, probé un montén
de cosas y salieron muchas canciones
de la maquina de discos hasta que
encontré la inica y dltima, en mi libro,
que no podria haber sido escrito mas
“amedida” para la pelicula: The World
is on Fire de Gus Black, de su album
The Day I Realized...

Con esta cancion la jukebox
iluminada de neé6n finalmente se
convirtié en una especie de “coro
Griego”, y un cantante acompanante
de la accién de nuestra pelicula.

“Hey, hey, hey, there’s nothing left
to say, the world is on fire,
and I love you, I love you...”



FILMOGRAFIA

2016 - The Beautiful Days Of Aranjuez (3D)
2015 - Every Thing Will Be Fine (3D)
2014 - The Salt of The Earth
2014 - Cathedrals Of Culture, Episode” The berlin philharmonic’(3D)
2011 - Pina (3D)
2008 - Palermo Shooting
2005 - Don’t Come Knocking
2004 - Land Of Plenty
2003 - The Blues Series: The Soul Of A Man
2002 - Ode To Cologne: A Rock ‘N’ Roll Film
2000 - The Million Dollar Hotel
1999 - Buena Vista Social Club
1997 - The End Of Violence
1996 - A Trick Of The Light (with Students Of The HFF Munich)
1995 - Beyond The Clouds (with Michelangelo Antonioni)
1994 - Lisbon Story
1993 - Far Away, So Close!
1991 - Until The End Of The World
1989 - Notebook On Cities And Clothes
1987 - Wings Of Desire
1985 - Tokyo-Ga
1984 - Paris, Texas
1982 - The State Of Things
Hammett
1980 - Nick’s Film - Lightning Over Water
1977 - The American Friend
1976 - Kings Of The Road
1975 - Wrong Move
1973 - Alice In The Cities
1972 - The Scarlet Letter
1971 - The Goalie’s Anxiety At The Penalty Kick
1970 - Summer In The City




REDA KATEB

DIRECTOR
2014 - Pitchoune (Cortometragje)

ACTOR

2016 - Django Melodies, de Etienne Comar

2016 - The Beautiful Days Of Aranjuez, de Wim Wenders
2015 - Mon Nom A Pigalle, de Ekoué Y Hamé (La Rumeur)
2014 - Pitchoune, de Reda Kateb (Cortometraje)

2014 - Les Chevaliers Blancs, de Joachim Lafosse

2014 - Hippocrate, de Thomas Lilti

2014 - L'astragale, de Brigitte Sy

2014 - La Résistance De L'air, de Fred Grivois

2014 - Lost River, de Ryan Gosling

2013 - Loin Des Hommes, de David Oelhoffen

2013 - Qui Vive, de Marianne Tardieu

2013 - Les Gargons Et Guillaume, A Table !, de Guillaume Gallienne
2013 - Fishing Without Nets, de Cutter Hodierne

2013 - Gare Du Nord, de Claire Simon

2013 - Le Jour Attendra, de Edgar Marie

2013 - Chroniques D'une Cours De Récré, de Brahim Fritah
2013 - Les Petits Princes, de Vianney Lebasque

2013 - Zero Dark Thirty, de Kathryn Bigelow

2013 - Une Histoire D’amouyr, de Hélene Fillieres

2012 - Trots Mondes, de Catherine Corsini

2012 - A Moi Seule, de Frédéric Videau

2010 - Pieds Nus Sur Les Limaces, de Fabienne Berthaud
2009 - Qu'un Seul Tienne Et Les Autres Suivront, de Léa Fehner
2009 - Un Prophete, de Jacques Audiard

SOPHIE SEMIN

Nacida en Lorraine en 1961. Master en Derecho Privado por la Universidad de
Paris II, Master por el Instituto Francés de la Moda, trabajé tres afios con el dise-
nador Yohji Yamamoto.

En 1992, después de interpretar el papel de Mujer Joven en la pelicula
The Absence, de Peter Handke, se incorpor6 en el taller de teatro Salant-Paul
Weaver.

Ha actuado principalmente en teatro, en obras como las siguientes, entre otras:

Qu'une Tranche de Pain, de Fassbinder — Bruno Bayen en el Théatre de la Bastille.
Don Carlos de Verdi — Luc Bondy en el Théatre du Chatelet.

The Martyrdom of Saint Sebastian, de Debussy — Claudio Abbado en la Berliner
Philharmonie.

Oedipus de Seneca — Jean Claude Fall en el Théatre des Quatre-Vents.

Le Voyage en pirogue, de Peter Handke — Claus Peymann en el Burgtheater de
Viena.

Stella, de Goethe — Bruno Bayen en el Théatre MC3 de Bobigny.

Oblomov de Gontcharov — Robert Hunger-Biihler, en el Festspielhaus de Zurich.
Work with Edward Bond — en el Cartoucherie de Vincennes.

Till Day You Do Part, de Peter Handke — Christophe Perton Comédie, de Valence,
y en el Berliner Ensemble.

Work with Anatoli Vassiliev — en el Cartoucherie de Vincennes.

Essay on the Successful Day, en colaboracion con el fotografo Lillian

Birnbaum, Salzburger Festspiele.

Introspection, de Peter Handke — Festival Avignon France Culture.

Souterrain Blues, de Peter Handke — Christophe Perton en el Théatre de Nice y en
el Théatre du Rond-Point.

CINE:

The Rite of Spring, de Oliver Herrmann.

Beyond the Clouds, de Wim Wenders y Michelangelo Antonioni.

Voice for the film on Paula Modersohn-Becker, de Corinna Belz.

The Beautiful Days of Aranjuez, de Wim Wenders, basada en la obra de Peter
Handke.
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